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ARTE POS-PANDEMIA: NOVAS CONFIGURAGOES NA RELAGAO ENTRE
PUBLICO E ARTISTAS

Karina de Faria’

Resumo

O presente artigo trata da relagdo entre publico e artistas a partir do contexto de
confinamento vivido gragas a pandemia do coronavirus (COVID - 19) que assola o
planeta, especialmente, no ano de 2020. O setor artistico e cultural, profundamente
abalado nesta conjuntura, uma vez que suas manifestacbes exigem a presenca da
plateia, acabou por encontrar mecanismos para manter-se em atividade e para
assegurar vinculos com seu publico, ou para estabelecer novos lagos, com novos
apreciadores. O texto aborda também a importancia da constituicdo dos individuos a
partir de uma perspectiva de valorizagdo da sensibilidade como formadora do espirito
humano e toma de empréstimo conceitos pertinentes a arte/educacéo para analisar a
formacado de publicos consumidores de conteudos artisticos e culturais. Por fim,
aponta para as novas configuragbes das relagdes entre publico e artistas
(especialmente os menos conhecidos) que acabaram por adaptar suas obras ou criar
novas para atender aos formatos mediados pelas tecnologias e plataformas, que estao
sendo cada vez mais acessadas pela populacao afetada pelo distanciamento social.

Palavras chave: arte e pandemia; educacao sensivel e arte; artistas e novos publicos.

Introducgéao

Muitas sdo as incertezas e apostas que acompanham o contexto da
pandemia de Covid-19 que assola o mundo neste ano de 2020. A expressao
‘novo normal”, utilizada com frequéncia, aponta para uma necessidade de
prever o que ocorrera no horizonte de retorno das atividades, quando o
controle da doenga trouxer como consequéncia desejada a volta a um mundo
mais proximo do ja vivido. Ressalva seja feita ao fato de que, dada a
degradacado decorrente de uma configuragcdo econdmica e politica que vem
transformando o planeta num lugar de graves injusticas sociais e depredacao
ambiental, este “ja vivido” merece ser radicalmente repensado e modificado. As
previsdes, misto de esperanca nestas transformacgdes e apreensdo com o caos
esperado, seguem seu rumo. Alcangam seja o nivel planetario, onde espera-se
que paises, regides e continentes estabelecam novos mapas de convivéncia e

relagdes politicas, comerciais e culturais, capazes (ou ndo) de enfrentar a crise
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que se avizinha, seja no ambito doméstico, onde individuos, familias e grupos
sociais desejam enxergar 0s rumos que suas vidas tomarao. Para alguns, a
ansiedade da espera, representa a certeza do enfrentamento de sérias
dificuldades, ja sentidas através do desemprego € de uma economia em
dificuldades, ou pela auséncia de entes queridos, perdidos para o virus, entre
outros aspectos. Para outros, a perspectiva de voltar ao trabalho, ao ambiente
escolar, ao convivio social, significa grande alivio, sensacdo de
“‘descompressao” e uma volta a fluidez do movimento nas ruas, instituigdes,
espacgos de convivéncia. De todo modo, entendemos que o que vira, esta, em
grande medida, longe do nosso controle. Ora, se usamos o termo “novo
normal” é porque ja consideramos que, de um modo ou outro, a vida cotidiana

nao sera a mesma.
Como afirma Boaventura de Souza:

No curto prazo, o mais provavel é que, finda a quarentena, as
pessoas se queiram assegurar de que o0 mundo que
conheceram afinal ndo  desapareceu. Regressarao
sofregamente as ruas, ansiosos por voltar a circular livremente.
Irdo aos jardins, aos restaurantes, aos centros comerciais,
visitardo parentes e amigos, regressarao as rotinas que, por
mais pesadas e monétonas que tenham sido, parecerao agora
leves e sedutoras. No entanto, o regresso a “normalidade” néo
sera igualmente facil para todos. Quando se reconstituirdo os
rendimentos anteriores? Estardo os empregos e os salarios a
espera e a disposicdo? Quando se recuperardo os atrasos na
educacdo e nas carreiras? Desaparecera o Estado de
excepcao que foi criado para responder a pandemia tao
rapidamente quanto a pandemia? (SOUZA, 2020, p. 29)

Como, entdo, podemos avangar no entendimento desta nova ordem das
coisas, para estarmos melhor preparados, adiante? Muitas sdo as respostas
possiveis para esta pergunta, uma vez que ha nela este carater de previséo
sobre 0 qual se assenta o debate aqui proposto. E toda previsdo contém
indubitaveis niveis de incerteza. Um caminho possivel para tornar tais
incertezas menos nebulosas (uma vez que resolvé-las parece mesmo
impossivel) é encontrar, nas configuragdes da sociedade ora confinada - ou
mesmo aquela que volta as ruas, mas segue sendo monitorada e ameacgada
pelas ondas de retorno provocadas por novos contagios -, elementos

importantes para compreender o que vira.
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Neste espaco, pretendo fazer um exercicio de analise, no sentido de
acompanhar alguns comportamentos e habitos, potencializados pela presenga
de grandes contingentes populacionais em ambiente domeéstico,
especificamente no que se refere ao consumo artistico-cultural, através de
redes sociais e diversas plataformas. Nao raros foram os depoimentos em
defesa das artes, no periodo pandémico, exaltadas por propiciar bem estar e
como vetores que vem favorecendo a manutencdo da sanidade de pessoas
confinadas. Nao a toa, no Brasil, o consumo de conteudos artisticos, via
plataformas digitais, cresceu significativamente ja no primeiro més de
distanciamento social. Em reportagem da Revista Exame, publicada em abril
de 2020 temos uma projecdo do que ocorrera no segmento musical, por

exemplo:

O consumo por musica cresceu 15% no Brasil, por exemplo, de
acordo com a lista de mais ouvidas no Spotify. Ja as
visualizagbes no Pais de clipes musicais no YouTube
aumentaram em 30 milhdes, no periodo de 3 de margo a 9 de
abril, comparando-se ao mesmo periodo do ano passado. A
audiéncia no streaming cresceu tanto que as plataformas
tiveram que reduzir a qualidade da transmiss&o para nao
sobrecarregar as redes. Diversos portais de cultura foram
criados para transmitir espetaculos, debates e oficinas. Prova
de que o trabalho do artista tem seu lugar na sociedade em um
periodo critico. (EXAME, 2020)

Entretanto, esse lugar destacado e essencial parece nao gerar
resultados econémicos compativeis com o grau de importancia do setor? neste
momento historico recheado de soliddes, 6cio (ou excesso de ocupagdes),
busca de sentido, etc. Eis que este protagonismo gera um importante debate
sobre a condicdo de artistas, técnicos, estudiosos, escolas, espagcos e
instituicdes, portanto de toda a cadeia produtiva do setor cultural, que
reiteradas vezes € citado como “aquele que primeiro parou e o ultimo que vai

voltar™.

> Importante deixar claro, j& neste momento, que quando menciono “o setor’, estou me
referindo a um amalgama de profissionais cujas realidades sdo multiplas. Algo que sera
destacado ao longo do texto, quando pretendo dar destaque aos artistas que nao alcangam
grandes publicos, seja porque ndo possuem fama, seja porque a natureza de sua atividade, ou
seu proposito nao foi, até agora, obter este grande alcance.

* Medidas emergenciais importantes vem sendo adotadas, em instancias municipais e
estaduais, e, no ambito federal, ha que se destacar a lei 1.075/2020, aprovada pelo Congresso
Nacional e sancionada pelo presidente da Republica, em 29 de junho de 2020. Esta lei,
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Esse contexto acaba por lancgar luzes sobre um aspecto fundamental
relativo a compreensao de que a arte, para além de seu valor simbdlico,
movimenta um setor econémico que abriga grande e diversificado nimero de
profissionais que dela vivem. Assim, a discussao sobre as cadeias produtivas
que envolvem a produgdo cultural, e o que elas representam enquanto
importante geracdo de emprego e renda no pais, tdo cara a classe artistica, ao
setor técnico que integra sua atividade e a gestado cultural, ganhou visibilidade

e aproximou-se da sociedade, ampliando a intimidade desta, com o tema.

Contudo, e isto € o que pretendo apontar neste trabalho, essa
aproximacao entre o publico e a engrenagem do setor cultural, especificamente
na situagcado de excecéo que envolve o periodo da pandemia, ganha contornos
especiais relacionados a trés aspectos que me parecem cruciais. O primeiro
deles se refere ao movimento gerado em torno dos artistas de menor
visibilidade que passam a encontrar instrumentos que lhes possibilitam uma
maior projecao, capaz de, em certa medida, reconfigurar e ampliar o mapa das
atragcbes e nomes que se apresentam nos cenarios locais e nacional. O
segundo, intrinsecamente associado a este € que, possivelmente, esta
reconfiguragdo comportara formas, cada vez mais correntes, que tendem a se
perpetuar, rearrumando mecanismos de fruicao de obras artisticas no contexto
artistico-cultural brasileiro pés pandemia. E de se destacar, neste contexto, o
fendbmeno das lives, que tomaram de assalto o cotidiano das redes sociais e
vem marcando o consumo de conteudos artisticos, bem como o acesso a
importantes discussdes filoséficas e politicas. Em terceiro lugar, e por ultimo, é
preciso entender a importancia da apreciacdo, entendida enquanto elemento
formador de sensibilidade estética, que, agora, contard com um cardapio mais
diversificado e abundante, assim como mais acessivel financeiramente. E isso
significa dizer que, numa via de mao dupla, artistas e publico passam a fazer
parte de um processo de democratizacdo do acesso que, ressalvados certos
limites especialmente vinculados a tecnologia (considerando inclusive a posse
dos equipamentos), a conexdo e a transitoriedade do confinamento, pode

trazer beneficios a ambos.

batizada de Aldir Blanc, em homenagem ao grande compositor da Musica Popular Brasileira,
que faleceu em decorréncia da COVID-19, destina ao setor cultural R$ 3 bilhdes, através de
recursos que devem ser repassados, pela Unido, para Estados, Municipios e Distrito Federal,
durante a pandemia.
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Esse é um tema que merece profundo aprofundamento, dadas as
ramificagbes que abraga. Sigo, por aqui, buscando suscitar reflexbes e
contribuir, interrogando mais do que respondendo, para ampliagao do debate.
Abordar um fendmeno em curso com todas as idiossincrasias que lhes sao
inerentes, somadas aos contextos externos, nesse caso acrescidos de
elementos atipicos, quando o mundo enfrenta um cenario pandémico, é
enfrentar o risco de uma interpretagao eivada de lacunas e falhas. Aposto,
portanto em formulacdes ainda imprecisas, mas ainda assim, essenciais e em
completa consonancia com as elucidativas vivéncias concretas dos

protagonistas desse processo, 0 que inclui a plateia.

Sobre os que assistem

O universo das virtualidades que envolve redes sociais, plataformas de
exibicdo, aplicativos, programas para encontros coletivos, acessos, curtidas,
seguidores, lives, etc., é, por exceléncia, objeto de estudo da Comunicacéo,
mas sem duvida, alcanca multiplos outros campos e olhares investigativos. E,
portanto, especialmente no ambito da produgao artistica e cultural que sigo
procurando entender caminhos e comportamentos. Falar das artes, nesse
sentido, é ingressar num mundo de especificidades, cujas arestas as vezes se
tocam, as vezes dialogam, as vezes se diluem, as vezes fazem questao de se
diferenciar. Como tratar de teatro, danca, circo, performances, musica, artes
visuais, cinema e literatura em suas relagdes com o mundo virtual, como se
fossem uma coisa s6? O desafio aqui, deste modo, € apresentar um recorte a
partir do qual seja possivel pér em relevo a sensacgéo e, na medida do possivel,
posterior verificacdo, de que as mudancas operadas nos habitos do publico e
dos artistas, mediadas pelas tecnologias e suas facetas, tem raizes e
consequéncias que ultrapassam indices tais como ampliagdo de numero de

seguidores.

Me parece crucial entender o tema, considerando que o debate, sempre
pertinente, sobre o espago dado em nossa sociedade a apreciagao estética, se

apresenta sob nova roupagem, mas nao perde a centralidade quando o tema é
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0 publico que acessa conteudos artisticos. Mas, ndo apenas isso. De modo
mais ampliado, pode-se afirmar que ha ai, um debate no plano dos direitos

humanos.*

Assim, as sociedades contemporaneas tem o direito de usufruir daquilo
que a humanidade produziu em termos de producéao cultural bem como de se
beneficiar da ampliacdo dos sentidos que o contato com a arte proporciona. Eis
que, neste ponto, vem a tona a importancia da sensibilizagdo dos seres, em
seus processos formativos, quando a presenga das artes mostra-se
fundamental. E inevitavel inserir no diagnéstico acerca do desejo e interesse
pela arte (tdo caro a classe artistica e ao setor da produgdo cultural), a
intimidade com seus cddigos, o que deve ser estimulado como uma espécie de
alfabetizacao sensorial. Falo, portanto, dos processos educativos direcionados
a formacao sensivel ndao exatamente direcionada aos artistas, mas aos seres

humanos de um modo geral.

Em sua obra “O Sentido dos Sentidos” (2006), Jo&do Francisco Duarte Jr.
disseca a sociedade moderna e contemporanea no que tange a seu
afastamento de um saber sensivel que, articulado a racionalidade (e em grande
parte, a racionalidade cientifica) e ndo apartado dela, deveria estar integrado a
vida das pessoas. Isso se aplica de modo especial aos profissionais que vem
sendo formados em nossa sociedade, alguns por demais especialistas, e,
portanto, distanciados de um sentido mais abrangente do conhecimento e de
suas proprias atuacdes e vidas pessoais. Ha aqui uma evidente consequéncia
de uma sociedade construida sob as bases de uma industrializacdo nada

preocupada com valores humanitarios: Segundo o autor,

Decorrentes de nossa sociedade industrial, as condicbes de
mercado influenciam o tipo de educacdo a que estamos
submetidos, a qual contribui, sem contestacdo, para a
formacdo desse tipo de pessoa que, compartimentada,
movimenta-se entre uma vida profissional e um cotidiano
sensivel, cotidiano para o qual parece nao possuir 0 menor
treinamento com base no desenvolvimento e refinamento de
sua sensibilidade. (DUARTE JR., 2006, p. 165)

* A propria Declaragdo Universal dos Direitos Humanos define em seu 27° artigo XXVII que
“Todo ser humano tem o direito de participar liviemente da vida cultural da comunidade, de fruir
das artes e de participar do progresso cientifico e de seus beneficios” (Assembléia Geral da
ONU, 1948)
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Ora, me parece que essa formacao profissional repartida, segmentada, pode
ser estendida ao perfil das pessoas que vemos espalhadas pelas ruas,
instituicdes e locais de convivio familiar e social que pouco ou quase nada
possuem de um histérico de valorizagdo do potencial sensivel de suas

individualidades.

Jodo Francisco Duarte Jr. segue argumentando que ao investir “tempo e
energia num conhecimento altamente parcializado”, afastando-o de sua vida
cotidiana e desabilitando-o a desempenha-la com “eficiéncia e leveza”, o
especialista apresenta-se como um alguém que é “manco da existéncia”.
Afastando-se de seu viver diario, ele arca com “toda a patologia individual e
social decorrente do fato”. Esse conhecimento fragmentado acabaria por afetar

negativamente os nossos sistemas de ensino que

‘passaram mais e mais a investir ndo na formagao basica do
ser humano, com todas as implicagdes sensoriais e sensiveis
que isso acarreta, mas estritamente num tipo de profissional
que, além de ser incentivado a se relacionar com o mundo no
modo exclusivo da intelectualidade, ainda a utiliza na estreita
forma de uma razao operacional, restrita e restritivamente.
(DUARTE JR.,1996, p. 166)

Mais uma vez, tomo emprestado o raciocinio do autor voltado para a
formacdo de profissionais, para encontrar nesse sistema educacional um
deformador das personalidades que habitam o mundo. Importante situar sua
defesa quanto a uma necessidade de educagcdo do sensivel (educagao
estésica) como algo que transcende os conteudos da arte-educagao, que dela

devem fazer parte “como uma de suas componentes”. Assim,

Nos largos dominios da educagédo estésica (ou educagao do
sensivel), acha-se compreendida a educagcdo estética,
tomando-se aqui o termo “estética” com o sentido restrito que
ele acabou adquirindo em nossos dias, ao dizer mais
especificamente a arte e a sua apreensao por um espectador,
num dado contexto historico e cultural. Portanto, a relagéo
sensivel, estésica, com a nossa realidade, deve constituir o
solo a partir do qual podem crescer e melhor se desenvolver as
plantas da percepcao artistica (ou estética). (DUARTE JR.,
2006, p. 184)
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Se, conforme o autor, devemos ensinar arte, ndo exatamente a partir de
seus conteudos, mas a partir de uma prévia sensibilizagcado e abertura para o
campo da estética, como proceder o compartilhamento de teores artisticos,
sem a pretensdo de “ensina-los™? E importante lembrar, que, nestas linhas,
busco investigar os elementos que compdem a aproximagao de usufruidores
de conteudos artisticos com as obras e géneros que escolhnem como suas
preferéncias estéticas e, consequentemente, de consumo. Ora, mas nao ha
aqui uma contradicao? Fala-se de uma formagao que valoriza a leveza das
pessoas, a sensibilizacdo de seres, e, em seguida, usa-se a terminologia
‘consumo”, associada a monetarizacdo e/ou a mercantilizacdo que, muitas
vezes deturpa o sentido do fazer artistico e da produg¢ao de obras que possuem
carater ndo comercial. Esse debate sera retomado adiante. Cabe, por
enquanto, mencionar o que significa construir a apeténcia pelas artes, pelas
sensacgoes, reflexdes, multiplicidade de inteligéncias que ela traz consigo. Esse
tema aparece de modo preciso na teorizagao e discussao presentes nas obras
que tratam da arte/educacgao, mais especificamente da Abordagem Triangular,
proposta pela pesquisadora Ana Mae Barbosa, e posteriormente, ampliada,
aprofundada, revista e debatida pela prépria autora e por diversos estudos e
praticas espalhados em territério Brasileiro®. Os vértices do triangulo sdo: o
fazer artistico, a contextualizagdo das obras de arte (0 que significa sua
historicizagdo ampliada para além das biografias) e, a sua leitura, ou a sua

fruicao.

Gostaria de pingar esse ultimo elemento, que entendo ser aquele que vai
ao encontro do esforco aqui empreendido no sentido de compreender o que 0s
estudiosos e estudiosas do ensino de arte podem trazer como contribuicido
para iluminar o entendimento sobre o interesse das pessoas pela arte fora do
ambiente escolar. Assim, é que o termo leitura, - preferido por Ana Mae
Barbosa, em relacédo a nog¢ao de apreciagao, que pode indicar deslumbramento

puro e simples — “sugere uma interpretagéo para a qual colaboram uma

® Os debates sobre a Abordagem Triangular extrapolaram os limites da teorizagéo académica e
foram fundamentais na construgdo de leis que regulam o ensino das Artes no Brasil. Para
saber mais sobre o0 pensamento de Ana Mae Barbosa e os postulados e desdobramentos do
debate sobre a abordagem triangular ver: BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino da Arte.
Sao Paulo: Perspectiva, 1991. BARBOSA, Ana Mae; CUNHA, Fernanda Pereira (Orgs.).
Abordagem Triangular no ensino das artes e culturas visuais. Sao Paulo: Cortez, 2010.
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gramatica, uma sintaxe, um campo de sentido decodificavel, a decodificagado do
mundo e a poética pessoal do decodificador’. (BARBOSA, 2002b, apud
CARVALHO, 2007, p. 42.). Esta definicdo traz uma ideia que me parece
essencial que é o sentido dado pelo sujeito que observa a obra. Sujeito este
que nao apenas € atingido pela imagem que a ele se apresenta, mas que
empresta, ou acrescenta a ela, sua marca, seu entendimento de mundo. De

acordo com a pesquisadora Elisa Carvalho,

No processo de leitura, a obra de arte adquire conteudo
expressivo para o educando, por isso é mestra para o
desenvolvimento da percepcado estética. Quando se |é uma
obra — diga-se, quando se reconhecem sentidos nela —,
entram em acgao conhecimentos artisticos e néo artisticos. A
leitura ocorre no didlogo do expectador com a obra, num
tempo/espacgo preciso (CARVALHO, 2007, p. 41)

O que este fundamental debate (aqui apenas esbogado), circunscrito a
processos educacionais, traz a tona nestas paginas, € a fundamental
importancia que possuem as vivéncias culturais que atravessam as pessoas
envolvidas nesse caminhar. Dai que, a sensibilizagdo associada a uma
“alfabetizagao” que introduza principios estéticos nos sujeitos que haverao de
entrar em contato com a arte, como usufruidores é um elemento constitutivo do

processo de aprendizagem.

Mas, o que é preciso perguntar é: esta aprendizagem pode se dar fora
do contexto de sala de aula, com pessoas que talvez nunca tenham acessado
determinados conteudos e que tenham profunda dificuldade de decifrar alguns
cédigos contidos nas obras do agora? E, mais além, a presenca dessas obras
em formatos virtuais, que nos casos das artes da cena, transformam
profundamente o carater presencial dos produtos apresentados seria capaz de
gerar interesse em quem talvez nem sequer tenha pisado num teatro ou casa
de espetaculos? Que tipo de formagéo, ou “alfabetizacdo”, aleatéria e nao
mediada pode haver nas novas configuragées dadas por projetos artisticos e
formatos em transicdo e aperfeicoamento, dados pelo confinamento da

pandemia?

Sobre os que se apresentam
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E comum encontrar no meio artistico brasileiro, certo desanimo, reflexo
do distanciamento do publico, que ndo se mostra presente em casas de
espetaculo, museus, galerias, plateias de circo. Obviamente que a queixa nao
se justifica, ou n&o se apresenta, quando se trata de artistas e produtos com
grande alcance junto as massas. Me refiro, assim, aos artistas comumente
citados como “independentes”, ou pertencentes ao mundo dos “alternativos”,
especialmente aqueles que, de fato, ndo possuem projecdo num cenario
artistico mais amplo, nem mesmo no ambito das redes, ou, que nao possuiam
muitas alternativas, antes do distanciamento social forcado pela atual

pandemia.

Nao s&o poucas as analises que podem ser encontradas nas redes
abordando a crise das artes, ou as alternativas do setor de produgao cultural
durante esta mesma crise ou ainda os desafios a serem enfrentados quando as
atividades presenciais forem liberadas. Mas, também, s&o numerosas as
postagens que tratam das formas artisticas que estdo se configurando ou
reconfigurando no ambiente virtual, considerando a aproximagao de um publico
curioso e afeito a novas experiéncias, uma vez que seu isolamento acaba por

proporcionar um tempo disponivel e propicio a tal aproximacao.

O ja citado fendbmeno das lives, especialmente experimentado no
segmento da musica, mas cada vez mais entendido como um espago de
experimentagcédo e dialogo entre pares, que se popularizou em diversas areas
da producgao artistica, revela um canal de comunicagdo que garante imediata
conexao entre artista e publico. Entretanto, e ainda se tratando das lives, é
preciso nao perder de vista que o foco de analise aqui ndo é o seleto grupo de
artistas que, patrocinados, alcangam altos rendimentos, contando, em alguns
casos, com uma notavel estrutura de producao. O esforco aqui € o de entender
o movimento feito pelos “pequenos”, e, evidentemente, ndo se trata de um
adjetivo que desqualifica seus trabalhos. Este movimento, feito com estratégia
e planejamento, embora inicialmente possa ter surgido de experiéncias
despretensiosas, € capaz de alavancar nomes e obras, antes invisiveis ou

inviabilizadas.
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Na auséncia de dados precisos que contabilizem essa dindmica, mesmo
porque estamos tratando de algo que estd em andamento, resta tentar
entender alguns indicios sobre comportamentos e posicionamentos diante do
fenbmeno. Muitos artistas, ainda aténitos diante da impossibilidade de
exercerem seu oficio, dependente que ele é do contato aproximado, acabaram
por reinventar seus modos de fazer, adaptando trabalhos e propostas. Mas, é
possivel observar que alguns e algumas, passaram a criar, a produzir, a buscar
seu espaco, exatamente porque tinham no horizonte a possibilidade de
encontrar quem o apreciasse. Ainda que fossem, inicialmente, 10 pessoas.
Mas, se essa audiéncia, tdo reduzida, nao € capaz de gerar um retorno

imediato, financeiro ou de publico, porque a insisténcia?

Cabe descrever a experiéncia do ator Eduardo Buttakka, que relatou ter
se abalado, num primeiro momento, diante do imprevisto de cancelar seus
compromissos profissionais. Decidiu, em seguida, pesquisar outras
experiéncias e se deparou com uma iniciativa americana de incentivo a
produgdes dramaturgicas curtas, e suas respectivas leituras por artistas em
suas casas. Diz ele, reconhecendo a possivel inadequacgéo desta experiéncia
em Mato Grosso, onde mora, mas compreendendo sua contribuicdo, uma vez
que “traz luz a uma questdo ainda mais importante: em tempos de crise, a
solugéo é se unir. Unir os artistas do segmento e o publico”. Buttakka resume
ainda os desafios, listados a partir de um debate virtual para o qual foi
convidado, que trazem aspectos fundamentais para compreender o que artistas

estdo elaborando em seus fazeres. Reproduzo, suas palavras:

1 — Conexéo: é importante ndo perder a conexdao com o
publico. Para isso, a produgcao de conteudo para os meios
virtuais é imprescindivel, seja a leitura de um poema, a
publicacdo de fotos ou de textos que registrem a experiéncia
artistica durante a pandemia. E necessario manter uma certa

frequéncia.

2 — Experimentacdo: utilizar o momento de isolamento
social para experimentar novos conteudos. Testar novos
personagens, musicas, repertoérios, ideias. Afinal,

experimentar-se € uma necessidade do artista.

3 - Interagado: pensar sempre que o ambiente virtual € um
espaco democratico para todos que estao ali. O publico precisa
ser visto como ator, como integrante da performance. Precisa
haver momentos de interacdo. Pensar de que modo essa
intervencgao do publico se dara é um desafio de cada artista.
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4 - Buscar formas de rentabilizar o trabalho artistico nas
redes, afinal, o artista precisa receber pelo que faz, seja por
meio de incentivo publico, privado ou por cachés voluntarios ou
ingressos virtuais. (BUKKATTA, 2020)

Este resumo, serve como inspiracdo para pensarmos o0 que pode estar
acontecendo, inclusive com os artistas que ndo tem a pretensao de seguir
todos esses passos. A possibilidade mesma de continuar trabalhando e se
reinventando, é extremamente potente, ja que a prépria natureza da exposigéo
nas redes, através de videos, ao vivo ou gravados, editados ou ndo, ou audios,
no caso dos podcasts, acaba por dar aos formatos, ou a partir deles, grande
estimulo para que se desenhe e defina o conteudo. Afora a chance de
encontrar inusitados expectadores, além dos costumeiros colegas e amigos
com quem é possivel dialogar nesses encontros, que é real e promissora,
podendo ampliar o alcance das obras e, mais adiante, a visibilidade do nome
do artista. Ou seja, estamos falando de um posicionamento que exige
adaptacdes, mas, também, que permite descobertas capazes de apontar para

novos caminhos de criacao.

Consideracgées finais ou trocas entre os que fazem e os que assistem

E certo que o confinamento provocado pala pandemia do COVID-19,
afetou o setor cultural de modo inegavel. Os efeitos negativos e prejuizos para
trabalhadores e empresarios da area, a despeito de todas as iniciativas
publicas e privadas que vem sendo tomadas para mitigar o problema do
cancelamento de suas atividades, estao longe de ser calculados com precisao.
Sobre este tema, arrisco incluir a classe artistica, - especialmente composta
pelos pouco conhecidos, pelos anénimos e “figurantes” e pelos trabalhadores
da area técnica a eles associados -, entre os grupos sociais que estdo a “sul da
quarentena”, expressado usada pelo cientista social Boaventura de Souza para
designar setores da sociedade que estdo sendo (e/ou seguirdo sendo)
brutalmente atingidos pela crise. Crise essa, ndao apenas causada, mas

aprofundada e ampliada pela pandemia. As perspectivas sao assustadoras
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para aqueles que, de fato, ndo possuem outra fonte de renda. Auxilios existem,
mas as politicas de distribuicdo tem sido lentas e com certo nivel de

burocratizacéo, além de nao atingir a todos e todas.

No entanto, e talvez por isso mesmo, pelo dramatico estado de coisas
qgue envolve o setor, e pelo visivel relevo de sua presenca na vida das pessoas
que, em casa, puderam se conectar mais intensamente a obras e artistas,
arrisco afirmar que um fendmeno de valorizagdo simbdlica tenha se dado. Um
modo, talvez forcado, de aproximacao entre artistas e publico, ou entre estes
ultimos e os formatos que talvez ndo fossem acessados se nao existissem
essas circunstancias especiais, acabou por provocar uma espécie de

aprendizado estético, apressado, cadtico, mas, ainda assim, aprendizado.

A producao artistica que se configurou nesses tempos de pandemia tem
alcancado publicos diversos, sedentos por conteudo que ja conhecem, mas
também expostos as novidades de formatos, conteudos, e portanto a
possibilidade de se interessarem por artistas e géneros a que nunca tiveram
acesso. Acredito que a auséncia de processos educativos, tal como defendidos
aqui, apoiados numa conducdo sensivel, em contextos escolares que
entendam a centralidade e a urgéncia de um ensino carregado de sentidos e
consciente do prejuizo causado a homens e mulheres submetidos a uma
especializacdo demasiado desumanizante, leva a um afastamento notério do
universo artistico. Ainda que parega desconfortavel associar a construcdo do
ser a ideia de consumo (palavra que expressa relagdo com o capitalismo que,
afinal de contas, exerce papel predatoério junto a expressodes artisticas fora dos
padrées consumistas), ha que se observar que estamos tratando da
possibilidade de usufruir de uma arte diversificada, ndo necessariamente
submetida as regras de mercado, e que é praticada, idealizada e estudada por
artistas e intelectuais que contribuem para uma visdo critica do mundo. E um
segmento que, invariavelmente, se encontra a margem da circulagdo massiva
de ideias e estéticas e que, portanto, tem dificuldade de alcangar ouvintes e

apreciadores de seus conteudos.

Esse panorama acaba por ser alterado com a aproximag¢ao promovida

pelo fendbmeno da comunicagao que encontramos nesses dias de
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confinamento. Novas experiéncias se apresentam como horizonte num mundo

de incertezas e angustias. Mais uma vez, citando o ator Eduardo Buttakka,

o artista ndo vai conseguir substituir a experiéncia da
presencialidade pelo virtual. Esquece. Mas podemos buscar
formas de tocar as pessoas de outra maneira por meio das
novas midias, das midias digitais. Esse é o nosso desafio. E é
ai que chegamos a grande questdo: sé estar nas redes e
postar conteudo ndo bastam. Precisamos criar experiéncias.

E de se destacar que a multiplicacdo desse leque de opgdes de
experiéncias ou, ainda, a ampliacdo do repertdrio disponivel, traz novamente a
questdo da formacgédo e o importante questionamento sobre como selecionar
conteudos, se grande parte das pessoas ndo dominam os coédigos que lhes
permitam buscar ou escolher produtos com os quais possa dialogar
criticamente. Ponto crucial, mereceria aprofundamento, que ja ndo cabe nessas

paginas.

O que nao se pode perder de vista, entretanto, € que essas experiéncias
estdo sendo vivenciadas de ambos os lados. Pelos que apresentam, e pelos
que assistem e que, ambos, podem fazé-lo através de um processo de
interacédo que € além de inovador, renovador. Para os que se apresentam, €
potencialmente uma oportunidade de viabilizar e canalizar sua produgdo com a
real possibilidade de exibir-se sem mediacdo (a ndo ser a tecnoldgica) e sem
grandes custos, em se considerando os formatos mais simples e, porque nao
dizer, mais criativos e desafiantes. Todo e qualquer artista, pode, neste
contexto, exibir-se e a sua obra a qualquer tempo, para qualquer navegante do
espaco virtual. Nao seria esse um instrumento democratico, por exceléncia? Ha
quem reclame do excesso de propostas disponiveis e até da qualidade de
algumas delas. Mas, neste instante, a decis&o esta nas maos do artista. Ja
nao ha como segurar quem esta disposto a experimentar-se e a afirmar-se
como criador ou criadora, como cidadao ou cidada da arte, ndo melhor, nem
pior do que aqueles que a acompanham ou interagem com ela, mas, parceiros

nessa nova, incerta, confusa e promissora configuragao.

Para finalizar, trago novamente uma citacdo do autor Jodo Francisco
Duarte Jr., que considero resumir a fundamental importancia de apoiarmos nas

escolas, nas familias, nos ambientes de trabalho e de sociabilidade a fruicdo e
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a valorizacdo da arte, do sensivel, do que transcende nossos corpos
cotidianamente tensionados e regulados pela légica de uma racionalidade

descolada do sentido cotidiano e de nossas existéncias.

E preciso despertar e treinar a sensibilidade, a atuacdo dos
sentidos, na vida que se vive. Obras de arte, consagradas ou
nao, apenas ganham significacdo na medida em que possam
ser vinculadas a vida e as experiéncias efetivamente vividas
pelas pessoas. E tais experiéncias precisam ser estimuladas e
desenvolvidas, num mundo sobre tudo sensivel, antes de
intelectual. (DUARTE JR. 2007, p. 186)
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