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PARTISTE, UMA LITERATURA INUNDADA DE SENTIMENTOS

Autor: Luiz Gustavo Grangeiro',

RESUMO

Este artigo propbée uma reflexdo sobre como a memodria emotiva de um autor
corrobora com a criacdo de uma obra ficcional dramaturgica. Tem como foco de

estudo a constru¢ao do texto PARTISTE, de Paulo Henrique Alcantara.

ABSTRACT

This article proposes a reflection on how an author's emotional memory corroborates
the creation of a fictional dramaturgical work. It focuses on the construction of the
text PARTISTE, by Paulo Henrique Alcantara.
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Introducgao

Este estudo pretende refletir sobre a influéncia da meméaria afetiva do autor Paulo
Henrique Alcantara no processo de criagdo do texto dramatico Partiste. Paulo
Henrique Alcantara, autor, diretor, professor e pesquisador, escreve e encena esta
obra para o processo de formatura do curso de artes cénicas da Faculdade Social da
Bahia no ano de 2010. Partiste conta a histéria de uma familia do interior da Bahia,
Livramento de Nossa Senhora, no ano de 1970. Mae, seus trés filhos, uma tia, todos
vivendo o dia a dia no interior, as emocgdes, e 0s sonhos de pessoas que traduzem
em seu imaginario a vida na capital. Eles também esperam uma carta do filho
primogénito, Jairo, que foi para Sao Paulo buscar uma vida melhor na cidade grande
e nao deu mais noticias. A morte do pai, € a “partida sem volta” que abala o lar e
modifica toda a estrutura existente nesta familia. Um partir de relagdes, que

reverberam em outras partidas.

A elaboracdo de um texto dramatico exige da memoéria do autor ndo s6 o
conhecimento técnico da construgdo dramaturgica, mas todas as referéncias
pessoais: sensacgdes, aromas, sabores, cores, texturas, dores, alegrias,
entendimentos das relagdes humanas... Esse material vai possibilitar o atravessar
dessas vidas e as encruzilhadas onde elas transitam. A memoria € bergco de todo
processo criativo. Durante esse artigo, vamos investigar como a memaéria emotiva de
Paulo Henrique Alcantara, foi a principal isca para criagdo de um texto. Ela guiou
passo a passo a construcdo de cada um dos personagens existentes na trama. Em
Partiste, o luto vivido pelo autor com a morte do seu pai em 2009, sua vida e
experiéncia no interior da Bahia, onde nasceu, em paralelo com sua vivéncia na
capital, o reencontro com sua familia neste momento de auséncia e suas referéncias
nesta nova configuragao familiar sem o seu pai, foram os gatilhos para o rebentar de

varias novas almas e o brotar dessa nova historia.
O Nascer de um novo texto.

Segundo Paulo Henrique Alcantara o estimulo para uma nova criagado pode vir por
varios caminhos. Em Partiste a motivacdo para criacdo deste novo texto foi um
episoédio vivido. Toda afetividade e todas as memodrias que esse evento evocou
influenciaram diretamente o processo de constru¢gdo dramaturgica do texto Partiste.

O autor, neste caso, péde localizar o estimulo que mais o motivou a visualizar essa

Cairu em Revista. Ago 2020, Ano 09, n° 13, p. 125-135, ISSN 22377719



127

nova ideia. Porém Paulo afirma que o dramaturgo pode nao localizar este ponto de
partida, porque esse estimulo pode estar dissipado em muitas memorias. Em
Partiste, Paulo reconhece que a morte do pai foi o gatilho para criagao deste texto,
mas percebe, por exemplo, que ndo foi o unico disparador. As recordacdes, a
saudade, a relagdo com a sua familia, sua relagdo com a cidade do interior e seus
moradores, toda a memoéria afetiva trazida da situagdo que estava vivendo, de

alguma forma, seria reverberada nos personagens e naquela historia.

Toda arte reflete a memodria pessoal de um artista. Ouso dizer que a escolha por
falar sobre este tema neste artigo vem de uma verdade que acredito
veementemente: A arte reflete uma memodria vivida ou criada através da imaginacao,
ou utiliza referenciais que vem de suas observacoes, sensagoes, percepgdes sobre
o mundo. Todas essas percepgdes estdo armazenadas, e serao filtradas e
acessadas através memoria de cada artista. E a tradugdo dessas memorias em arte
que vao despertar identificacdo e sensacdes no publico. Partiste € uma obra que
propicia esse grande encontro: espectador se revendo e se encontrando naquela
histéria. Paulo afirma que quando escreveu esse texto, escreveu uma histéria com a
intensdo de emocionar. Defende também que é muito importante para o autor
escrever sabendo o que ele quer despertar no seu publico. A dramaturgia deve ter

uma estrutura que crie um caminho para a constru¢ao da emoc¢ao. Paulo afirma que:

“... a emocao também é estratégica. A emogao também é construida.
A emocgao € urdida. Existe uma cadéncia. Existe um jeito do
personagem falar. Existe um crescendo. Existe uma nogao de ritmo.
Existe uma ideia de encadeamento de cenas e de jogar isso
conscientemente para que a emogao se estabelega” (ALCANTARA,
2019)

Memoria € a aquisigéo, formatagdo, armazenamento e evocagao de informagdes.
Tudo que observamos, todos os toques, sentimentos, cheiros, sabores, todas as
histérias que ouvimos, tudo que nos toca, tudo que lemos, ouvimos, experiencias,
amores, sentimentos fortes, fracos, comuns, o cotidiano, a rotina - dia a dia, tudo é
matéria para memoria, todas estas informagdes estdo neste HD gigante, de
possibilidades infinitas, a memoaria Unica de cada ser. E essas informagdes sao o
berco de um universo de possibilidades de criacdo. Uma parte importante da fungao
da nossa memoria, € a de usar os elementos armazenados para criar novos
pensamentos, a essa fungdo damos o nome de imaginagédo. Gragas a ela podemos

criar em nossas mentes: mundos, histérias, ideias, objetos, podemos sonhar e nos
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reinventar. Inundar a nossa mente com mais memdrias novas, agora memarias nao
vividas praticamente, mas sentidas de forma ludica. Para o artista essa fungdo € o
oxigénio do seu trabalho. E a imaginagéo que permite criar, inventar e reinventar na
arte e na vida. Ser dramaturgo € ser autor de histérias de vida. Escrever um texto

dramatico realista é optar por contar histérias de vida e da vida

Paulo afirma que o que gosta mesmo € de contar uma boa histéria. E que quando

escreve, quer que o publico se identifique, se emocione, se perceba nesta histdria.
“O que eu estou dizendo de gostar de contar historias? De gostar de
contar situagdes em que a histéria seja importante, que a narrativa
seja feita de acontecimentos muito determinantes na vida do
personagem. Que os conflitos sejam muito palpaveis. Que os
objetivos dos personagens sejam muito claros. Eu gosto da histéria,
eu gosto da historia suculenta. Eu gosto da histéria farta. Eu gosto

disso. Gosto muito disso. Porque isso no teatro me da uma
ancoragem.” (ALCANTARA, 2019)

Um bom exemplo de estratégia dramaturgica usada na construgdo emotiva em
Partiste, foi a escolha de manter a personagem da mae com esse nome: mae.
Inicialmente Paulo tinha escolhido um nome pra essa mae, Adélia, em homenagem
a Adélia Prado. Mas dramaturgicamente preferiu ndo dar a ela um nome especifico,
porque isso faz com que o publico identifique na personagem caracteristicas e
sentimentos que estdo no arquétipo das maes. Este texto fala de familia e o autor
encontra uma forma de acionar no publico o sentimento que a palavra Mae traz. E a
garantia do encontro do publico com essa personagem. O arquétipo da maternidade,
da familia matriarcal. Se o espectador nao vir a prépria mae, vai ver muitas maes
refletidas naquela personagem. De forma muito sensivel o autor escolhe
transparecer o amor daquela mae, em todas as atitudes: botar a mesa, orar, ler a
carta, cuidar da irma, no fazer a comida, no colocar a mesa, no afago da dor que
alimentacdo proporciona. Na memoria afetiva deste autor, € na sua percepcao e
observagao sobre a relacdo dos brasileiros com a alimentacdo, o comer, o sentar a
mesa, o levar uma comida pra um vizinho, todos esses gestos sao reflexos de um
transbordar de afeto, de um afetar, uma caracteristica fundamental e importante que
expressa o modos operandi de um povo. Como culturalmente ele se comporta, como
ele se mostra e se expressa. Sonia Robatto, escritora e atriz baiana, em seu livro
“‘Na Mesa da Baiana” diz que: “Na Bahia ninguém sai de uma casa com a mesma

boca que
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entrou”(ROBATTO, 2018). Paulo é um autor que tem essa percepgdo em sua
memoria emotiva e traduz em sua obra toda a afetuosidade através da delicadeza
do que é simples no dia a dia. O banho na irma, a refeicdo, o amor ao ler as cartas...
Paulo afirma que acredita muito na forca das coisas simples. Essa simplicidade faz
florescer uma profunda identificagcdo do publico com a histéria. O que é dito como
corriqueiro, banal, cotidiano, sob a lente de aumento da arte, amplia a percepgao do
publico para aquele gesto. Faz com que a plateia perceba que aquilo, aquele afeto,
esta também na sua vida de alguma forma, e transporta esse espectador para esse
novo olhar sob essa acdo que antes parecia tdo banal, mas esta repleta de
profundidade e sentimentos.
Um texto n&o pode dizer tudo. Ele vai até um certo ponto, la até onde
pode ir qualquer palavra. Além desse ponto comega uma outra zona,
zona de mistério, de siléncio, daquilo que se costuma designar como
atmosfera, ambiente, clima, conforme queiram. (...) Representamos o
texto todo, tudo aquilo que o texto pode expressar, mas queremos

também estendé-lo para aquela margem que as palavras sozinhas
nao conseguem alcangar. (ROUBINE, p. 63)

E importante deixar claro que, apesar de PARTISTE ter como ponto de partida uma
forte memoria afetiva, um fato fundamental que movimentou o sentimento do autor a
querer falar do partir, do luto e das transformacgdes familiares que se desencadeiam
a partir desta partida, mesmo com toda essa ligagado pessoal, esta é uma obra de
ficcao.
A memdria ela € um disparador, ela embala a tua criacdo, mas a
criacdo nao se sustenta unicamente em uma memoéria. Essa
dramaturgia o que transparece nela sdo: didlogos sim, cenas, sédo
emogoes que eu estava vivenciando naquele momento e também
elementos que a memoéria dialoga com a pura invengdo. A

autobiografia entra de maos dadas com a pura imaginagéo.
(ALCANTARA. 2019)

A memodria foi a isca pra que essa historia acontecesse. Esses estimulos permitiram
a este autor o entendimento do tema que ele gostaria de tratar, que € a familia e
suas transformacgdes, a familia e esse espacgo aberto de possibilidades de ir e voltar,
a casa, o lar, as referéncias, a mae... As lembrancgas vivas permitiram também ao
autor escolher o onde situar essa historia, porque construir uma dramaturgia realista,
implica em ter muito conhecimento sobre esse universo de espacos e culturas que
vao dar vazdo a vida desses personagens. Como a memoria afetiva de Paulo esta
muito ligada ao interior do nordeste, escolher a cidade que nasceu para ser palco
dessa historia € um grande acerto. Paulo revela que depois que decidiu que era
sobre isso que iria escrever voltou a Livramento com um olhar de um pesquisador
Cairu em Revista. Ago 2020, Ano 09, n° 13, p. 125-135, ISSN 22377719



130

afetuoso. Olhando
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nomes das lojas, das pessoas, percebendo mais seu jeito de falar, maneirismos.
Esta € uma forma de ativar na sua memdria todo conhecimento que ja tinha por uma
experiencia vivida, e oferecer isso, com todo respeito e afeto, a essa nova familia
que estava sendo criada. Assim, Paulo conduz o espectador a revisitar suas
memorias, exatamente como ele fez. Rever suas partidas, sua familia, casa, cheiros,
sabores, crencgas. Estas lembrancas sdo fundamentais para criagao, corroboram na
elaboracdo de uma delicada dramaturgia construida numa estrutura realista, mas
com foco atento no utilizar deste arcabouco textual para acessar essa afetividade na
plateia e assim gerar a comogédo que se faz necessaria para essa historia. Paulo
elabora uma narrativa que que vai sendo montada em quadros. Como em um album
de fotografia. Esses quadros vao desnudando os personagens. Pedacos desses
novos seres vao sendo revelados aos poucos, cada um com sua peculiaridade.
Conflitos, antagonismos, fugas de realidades, sombras e luzes de cada personagem
vao sendo revelados aos poucos. Uma narrativa episodica que forma um mosaico de
emogdes, humanizando de tal forma os personagens que o publico se envolve de

forma particular com cada um deles.

A dramaturgia ndo desnuda sé 0s personagens, mas revela muito sobre seu autor.
Paulo € um autor que vai muito além das palavras na sua escrita. As lembrancas
emocionais e ou informacgdes absorvidas durante a vida, se revelam e transparecem
nas escolhas das referéncias que ele usa na construgdo de cada personagem. Em
Partiste, Paulo opta por repartir todas as suas paixdes artisticas pessoais: circo,
leitura, teledramaturgia, cinema, através da alma desses personagens. Na literatura
Paulo revela que escolheu para personagem livros que ja tinha lido. Doou essa
vivéncia literaria humanizando ainda mais a personagem Ceci. Ele emprestou esse
seu saber, e a emogéo despertada por aqueles textos a personagem e ao texto.
Historicamente, além de falar do cinema que é a sua paixao, conduz a dramaturgia
pra revelar ao espectador percepcdoes fundamentais sobre, por exemplo, a
importancia do cinema na cidade do interior. Quem nao tem essa vivéncia interiorana
vai aprender sobre ela e ou se espelhar no seu primeiro encontro com a tela cinema.
O publico vai entender que a sétima arte vem como uma janela, e esse novo espago
mostra um universo de desejos completamente desconhecidos até entdo por
aquelas pessoas. Isso revela uma construgdo dramaturgica gerada com o foco em
provocar sensagdes. Através do entendimento do autor sobre esses sentimentos, a

plateia vai
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sendo ambientada, gerando uma profunda identificacdo do espectador com aquela
cidade, aquela familia, um reencontro da plateia com sua prépria historia. Ele vai
transportando o publico para aquela cidade do interior. Em relacdo a Tv, a
teledramaturgia sempre foi um ponto de ligagdo muito forte entre as familias
brasileiras. Paulo € um apaixonado pelas telenovelas. Foi 0 seu primeiro contato
com dramaturgia. A tv abre espago pra encontros, discussdes, novos temas,
conflitos e indiscutivelmente era a forma de comunicagdo mais poderosa nos anos

70. Mario Abel Bressan Junior diz que:

‘Ao assistir um determinado programa, o telespectador,
acompanhado ou néo, esta situado em um tempo e espago em que
outras pessoas, grupos de referéncia (WALBWACHS, 2003) estdo
presentes... Ela passa a ser um destes grupos de referéncia e
participa socialmente da vida dos individuos. O telespectador quando
revé uma imagem de tempos atras, volta ao passado, reminiscéncias
sédo evocadas e consequentemente as afetividades surgem... ATV é
socializadora, constroi emogbes € com isso potencializa a volta a um
tempo que quando rememorado, traz manifestacées afetuosas.”
(MEMORIA AFETIVA E REVISITACAO DE IMAGENS COM A
TELEVISAO: CONTRIBUICOES PARA @) PROCESSO
ENSINO-APRENDIZAGEM,

pag 2)
Paulo em sua entrevista com alunos sobre dramaturgia ainda pontua sua paixao e
entendimento da forga da teledramaturgia para essa histéria. Ele diz:
“Eu cresci vendo a telenovela. Eu cresci lendo muito e vendo muita
telenovela. Vendo muita televisdo, mas sobretudo vendo muito
telenovela. Desde muito crianga capturado pelo universo
dramaturgico, assim com muito interesse, aquilo me constituiu. E tem
algo na telenovela, de muito popular, de muito acessivel, de muito
retrato do cotidiano, que me interessa muito. Eu gosto da ideia do
habito diario de ver a telenovela e acompanhar aquilo. E as novelas
comegam, terminam, se sucedem, e elas entram no meu dia a dia e

eu deixo que elas entrem no meu dia a dia. E uma fonte de prazer.”
(ALCANTARA, 2019)

Acho importante salientar que quando Paulo traz a ideia de que cresceu vendo
Teledramaturgia, ele esta falando de sua meméria, sua lembrancga da importancia da
teledramaturgia para seu circulo de convivéncia, esta traduzindo nesta fala o
caminho que ele fez como dramaturgo utilizando seu arsenal de lembrangas para
revelar a forma de vida de uma cidade, a forma de se relacionar de um povo. Paulo
€ um autor que nao perde o foco no texto, atento a engenharia das ligagoes
emocionais ligadas as agdes, e ancora o crescente emocional do texto com seu

publico. Como afirmei antes, € um autor que vai muito além das palavras.
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Psicologicamente, em Partiste a literatura, o vicio no alcool, as telenovelas, o circo, e
o cinema, sao importantes pontos de fuga da realidade para as personagens que
estdo tendo que lidar com uma reestruturacdo familiar, com grandes perdas e
grandes partidas. E o doloroso processo de se reinventar. Um processo humano,
dificil de ser traduzido s6 em palavras, pois falamos do rebentar de sentimentos, que
exige do autor a elaboragao de situagdes e elementos de acionem no publico a

experiéncia do sentir.

As rubricas de um texto dramaturgico ndo sdo apenas indicagdes espaciais, mas
resultados de uma profunda pesquisa sensorial e intelectual, que vao nortear o
encenador e o atores, no caminho e nas texturas que o texto exige da encenacao.
Um autor fica completamente exposto diante da sua obra. Nos textos dramaturgicos,
€ nas rubricas que o dramaturgo vai explicitar o onde, a classe social, os tempos, e
de alguma forma fazer transformar essas palavras em pequenas imagens. Vemos ai
0 aparecer do autor pesquisador em acado. Essa memoria neste caso néo deixa de
ser afetiva. A cidade de Livramento de Nossa Senhora, sem duvida, para Paulo
estava inundada de sentimentos. Livramento é a cidade que o autor nasceu e
passou boa parte da sua infancia a adolescéncia. Contar essa histéria nos anos 70,
inevitavelmente faz com seja preciso perceber as mudangas que aquele espaco
sofreu. Como isso reverberou nas familias, na cidade, no povo. Neste texto ele
recriou no ambiente familiar, e nas relagdes pessoais a atmosfera dos anos 70 na
cidade de Livramento. Um bom dramaturgo no processo de criagdo de um texto
deve ter esse cuidado, de apresentar com clareza esse ambiente, esse terreno para
um novo encenador, leitor, ator, que ainda ndo conhegam de forma aprofundada
esse espago., essa cultura. Todo este artesanato presente na construgao
dramaturgica de PARTISTE demonstra a afetividade e o cuidado que o autor tem
com cada nova porta que esta abrindo, cada nova alma que esta criando. Localizar
nos anos 70 é mais um grande acerto e uma escolha inteligente de um autor
experiente, pois, como estava muito implicado emocionalmente com questdes
abordadas pelo texto, localizar em uma época distante gera um distanciamento que
facilita a construgao de uma dramaturgia mais elaborada. O apolineo e o dionisiaco
andando juntos. Paulo sabiamente diz: “A voz do drama precisa ser ouvida junto
com esse eco afetivo.” (ALCANTARA, 2019)

A forga dessa construgcado faz com que o publico espere ansioso a volta de Jairo, e

saia do teatro, ou termine a leitura do texto, imaginando como seria essa volta ou
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seria a face dele hoje. O destino de Jairo. O ambiente, a mae, a familia, o lar, a casa,
a carta, a comida, todos esses detalhes trazem e constroem Jairo para o publico,
mesmo ele nao estando ali. O leitor, o publico, o encenador, s6 tem acesso as
rubricas do autor e aos pontos de vistas dos personagens sobre Jairo. Essa
dramaturgia afetiva cria uma profunda empatia do publico com Jairo, esse
personagem apenas citado. Faz com que ele permeie a nossa imaginagao, curiosos

para saber o seu destino.

Outro dado importante do processo dramaturgico de Paulo € que ele ndo faz uma
escaleta, cena a cena , elaborando o que vai ocorrer com 0s personagens. Ele se
permite sentir, perceber, imaginar como isso vai chegar naquele publico e vai
sentindo o fluxo que a histéria vai levando. Ideias que ele tinha no comeg¢o podem
mudar, personagens podem ter caminhos diferentes do imaginado. Essa elaboragao
garante a coesdo das cenas, € o arcabougo da engenharia que forma esse album,
esses quadros que vao contar a histéria. Paulo vai acompanhando essa historia
como autor e espectador atento ao mesmo tempo. Isso é fruto de uma dramaturgia
realista, onde o autor é capaz de ouvir a voz de cada personagem na sua
imaginacdo. Um bom exemplo disso sado as partidas presentes no texto. Paulo foi
percebendo que cada personagem que ia partindo deixava no ritmo dramaturgico um
crescente de emocgdo. Percebeu isso porque ele, autor-espectador, ia se
emocionando e via isso se transformar também nos personagens, que ficavam mais

robustos.
Hora de Partir

O que posso concluir € que PARTISTE é sem duvida uma inundacdo de
sentimentos. Todos traduzidos de forma delicada, nas palavras, no cotidiano,
alicercados na simplicidade, na fragilidade do sentir, na forca da familia. Paulo n&o
tem medo da simplicidade, do cotidiano, ele entende que nestas pequenas relagdes,
nestes gestos, estdo os sentimentos mais nobres, mais puros, e 0s que mais

comungam com o humano.

A dramaturgia da memdria é também a cena da pulsagéo, a cena do
devir, das intensidades que confluem na escrita da nova cena
contemporanea, € nessa dramaturgia da “grande cena mental” que
conteudos vividos e imaginados estdo plenamente confundidos com
o Zeitgeist (espirito da época) da cena contemporanea e que
colocam o criador-executante em contato com suas alteridades
memoriais, intuitivas e imaginarias. Eis aqui, numa encenacdo em
palavras, a experiéncia de uma dramaturgia da meméoria, fruto da
sensibilidade, do momento em que uma profusdao de elementos
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interage numa “alquimia” de memérias. (SANCHEZ, 2010, p. 89)
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Partiste tem uma construgdo dramaturgica clara, tecnicamente bem desenvolvida, e
embasada por uma profunda memoria afetiva, que entrou para somar e impulsionar
0 processo criativo deste autor. Em minha concepg¢éo o verdadeiro artista € aquele
que grita a sua emergéncia, seu ponto de vista mais contundente através da arte.
Isso é o que faz de: um autor, ator, cantor, pintor, um verdadeiro artista. Ele ndo
apenas executa o oficio destinado, mas personifica, coloca sua digital, seu olhar, se
apresenta e imprime sua voz sobre o tema. Ao terminar esse estudo fico com a
certeza de que PARTISTE é obra ndo s6 de um autor, mas de um artista. Um
generoso e corajoso dramaturgo que consegue olhar pra sua prépria historia e

transforma-las em pura criagao.
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